Jesdli ktos moéwi, ze kino nie ma wptywu na to, jak myslimy, zwykle mysli o efektach ,po wszystkim”, o zmianie
Swiatopogladu jak po przeczytaniu manifestu. Tymczasem filmy potrafia zmienia¢ sposéb myslenia inaczej:
najpierw przez to, jak prowadza emocje, potem przez to, jak organizujg informacje, a na koncu przez to, co
zostaje w cztowieku po wyjsciu z kina. W przypadku angelina jolie wida¢ to szczegolnie wyraznie, bo jej filmy nie
tyle ,wyjasniajg” swiat, ile kazg w nim sta¢ z boku i patrze¢, jak blisko moze by¢ do zta, bélu, bezradnosci, a takze

do decyzji, ktdére kosztuja.

Nie chodzi tylko o role. Rzadko kiedy wizerunek aktorki jest tak spleciony z tematem filmow, ktore wybiera. Jolie
potrafita gra¢ postacie osadzone w konfliktach moralnych, w ktoérych nie ma prostych zwyciezcéw, a ,stuszne”
dziatania czesto powstaja z nieczystych motywow. To dziata, bo widz zostaje w napieciu. Nie dostaje pocieszenia

w formie tatwej puenty. Dostaje pytanie, ktdre nie znika po napisach.

Gtos bez wygodnej moralnosci

Wiele filmoéw z bohaterami cierpigcymi konczy sie w sposéb, ktéry pozwala widzowi odetchnac. U Jolie czesto jest
odwrotnie: finat moze da¢ ulge, ale nie zamyka tematu. Widz zostaje z poczuciem, ze cierpienie nie jest ,etapem
na drodze”, tylko rzeczywistoscig, ktéra wraca falami. To podejscie wida¢ w réznych gatunkach: od dramatu
obyczajowego, przez thriller, po kino przygodowe. Jej filmografia bywa szeroka, ale faczy ja pewien sposdb

patrzenia na cztowieka. Cztowiek nie jest suma racji, jest suma lekow, przyzwyczajen i chwilowych decyzji, ktére

potem trudno cofnac.

Dla widza to zmienia perspektywe. Przestajesz mysle¢ o ,typach ludzi” i zaczynasz myslec¢ o sytuacjach. Zamiast
pytania: ,czy bohater zastuguje”, czesciej pojawia sie pytanie: ,co sprawito, ze zrobit to wtasnie teraz”. To niby

subtelna roznica, ale w praktyce odczepia od gtowy gotowe osady. A osady sg zwykle najszybsza forma obrony.

Kiedy film kaze spojrzec¢ na krzywde inaczej

Angelina jolie ma na koncie kilka tytutéw, ktére szczegdlnie dobrze ilustrujg ten mechanizm: film buduje napiecie
w srodku cztowieka, zanim widz zdazy uciec w ocene. Jednym ze sposobdw jest pokazanie kosztu, nie tylko sensu.
Innym jest przesuniecie punktu widzenia, tak by ,normalne” zachowania przestaty by¢ normalne, a ,nienormalne”

przestaty by¢ abstrakcyjne.



Warto pamietac, ze w kinie tak samo wazne jak temat sg emocjonalne instrukcje, ktore dostaje widz. Jolie czesto
prowadzi emocje w trybie ,blisko, ale nie w petni bezpiecznie”. Bohaterowie sg rozdarci, czasem nieprzewidywalni.
Kamera nie zawsze daje komfort obserwacji z dystansu. | tu zaczyna sie zmiana myslenia: widz przestaje zaktada¢,

ze zewnetrzny porzadek jest czyms trwatym, a wewnetrzny chaos jest czyms przypadkowym.

Filmy, ktore najtatwiej zapamietac jako ,, zmieniajace perspektywe”

Ponizsze tytuty nie sg jedynymi, ale czesto wracajag w rozmowach widzéw, bo dotykajg tematow, ktore po filmie
siedzg w gtowie dtuzej niz zwykta fabuta. Kazdy z nich robi to inng metoda, ale taczy je jedna cecha: zmuszajg do

myslenia w kategoriach konsekwencji, a nie sloganow.

1. Przerwana lekcja ( Girl, Interrupted)
2. Lara Croft: Tomb Raider

3. Wanted - poszukiwani ( Wanted)

4. Salt

5. Maria Callas - wina i namietnosc ( Maria by Callas)

To nie znaczy, ze kazdy widz odejdzie z tym samym wnioskiem. Raczej chodzi o to, ze film zostawia przestrzeh, w

ktdrej zaczynasz uktadac wtasne argumenty. A to juz jest zmiana sposobu myslenia, bo argumenty uktadasz sam.

~Przerwana lekcja”: kiedy system nie jest ani dobry, ani zly

Przerwana lekcja jest jednym z tych filméw, ktére trudno omowic bez wejscia w temat psychiki, instytucji i tego,
jak tatwo wchodzimy w role ,eksperta od cudzych decyzji”. Jolie gra tam posta¢, ktora jest obca, bo nie jest
zaprojektowana tak, by kibicowac jej od pierwszej minuty. To wazne, bo widz wchodzi do historii z automatem:

chce wiedzie¢, kto jest ,ten dobry”. A tu nie ma miejsca na taki komfort.

Film pokazuje mechanizm etykietowania. Kiedy cztowiek trafia do systemu, ktéry ma go ,utozyc”, szybko przestaje
by¢ osoba, a staje sie przypadkiem. To dziata na widza mocniej, niz mogtoby sie wydawad, bo film nie robi z tego
tylko metafory. Pokazuje codziennos¢: rozmowy, milczenie, napiecie w korytarzach, drobne akty kontroli, ktorych

nikt nie nazywa przemocy, bo ,przeciez chodzi o leczenie”.

Jolie w tej roli nie gra wizerunku ,dzielnej osoby”. Gra kogos, kto zyje w Swiecie, gdzie logika bywa kruche i gdzie
kazdy gest moze zosta¢ odczytany jako dowdd. Dla widza to sygnat, zeby przesta¢ mysle¢ w kategoriach
prostego sprawstwa: nie zawsze kto$ ,wybrat zto”. Czasem kto$ wybiera przetrwanie, a przetrwanie ma forme,

ktorej nikt nie uczyt.

Co zmienia ten film w sposobie myslenia? Dwie rzeczy. Po pierwsze, zaczynasz zauwazac roznice miedzy pomoca
a kontrola. Po drugie, trudniej ci utrzyma¢ w gtowie obraz ludzi ,z definicji problematycznych”. Uczysz sie pytac,

jak wyglada ich dzien, jakie majg opcje i czemu nie korzystaja z tych lepszych.

Lara Croft: sita, ktora nie jest tylko ,,0 umiejetnosciach”

Czasem zmiana myslenia rodzi sie z czegos, co pozornie ma lekki ciezar. Lara Croft: Tomb Raider to kino akgji, ale
u Jolie wazny jest ton: nie ma w nim rycerskiej grzecznosci, jest sprawczosc. Lara nie oczekuje, ze ktos jej wyjasni

Swiat. Porusza sie w nim jak ktos, kto juz wie, ze bedzie musiata zaptacic¢ za bfad.

W tym filmie zmienia sie perspektywa na kobiecos¢ jako atrybut. Widz dostaje posta¢, ktora jest sprawna, ale nie
musi by¢ ,tadna w odpowiedni sposéb”, by by¢ traktowana powaznie. To byt jeden z tych momentow w

popkulturze, kiedy akcja przestawata by¢ wytacznie meskim jezykiem dominacji, a stawata sie polem kompetenc;ji.



Nie chodzi o to, ze to film miat rozwigzac wszystkie spoteczne spory. Raczej o to, ze daje widzowi doswiadczenie,
w ktérym dominujgce wyobrazenie ,kto moze by¢ bohaterem” zostaje zachwiane bez wyktadu. Jolie jest w tym

wiarygodna, bo nawet gdy gra postac z przerysowaniem, zachowuje konkret: tempo, decyzje, skupienie.

Dla wielu widzéw to drobna zmiana, ale realna. Kiedy przez dwie godziny widzisz kobiete jako motor fabuty, w
gtowie przesuwa sie domysine zatozenie. Pézniej, w zyciu, to domysine zatozenie moze wptywac na to, jak

oceniasz kompetencje innych oséb.

Wanted i pokusa kontroli: jak tatwo uwierzy¢ w , lepszy system”

Wanted dziata inaczej niz Przerwana lekcja. Tam stawka byta psychologiczna i instytucjonalna. Tu jest fantazja
zbudowana na poczuciu, ze $wiat mozna przeprogramowac. To film o kontroli, a Jolie w nim trafia w istotny detal:
nawet gdy system wyglada na ,nie do konca dobry”, ludzie i tak moga chcie¢ wierzy¢, ze da sie na niego

przetaczyc.

Widz dostaje obraz organizacji, ktéra oferuje porzadek w zamian za podporzadkowanie. W tym uktadzie tatwo
zobaczy¢ wihasng stabos¢: czasem cztowiek chce, zeby za niego podjeto decyzje, bo sam ma dos¢ chaosu. Jolie
jako bohaterka wnosi do historii konkret emocjonalny, nie tylko styl. Jej posta¢ pokazuje, ze wchodzenie w taki

uktad nie jest jednorazowym aktem buntu. To raczej proces oswajania sie z cena.

Ten film zostaje w gtowie jako przestroga o tym, jak szybko zgadzamy sie na kompromisy, kiedy obiecujg nam
prosta droge. To myslenie wraca pdzniej w innych kontekstach: w pracy, w relacjach, w polityce. Nie chodzi o

dostowne utozsamienie fikcji z rzeczywistoscia, tylko o mechanizm psychologiczny.

Salt: granice roli i problem, kto ma prawo do ,,prawdy”

Salt jest flmem o tajemnicach, tozsamosci i podejrzliwosci. Takie historie zwykle dajg widzowi przyjemnosc¢
wedrowki po tropach. Jednak u Jolie czesto ta przyjemnos¢ jest wymieszana z czym$ mniej wygodnym: z

rozmyciem pewnosci.

W filmie wida¢ napiecie miedzy lojalnoscig a dowodami. Bohaterka ma racje, ma instynkt, ma doswiadczenie, ale
jednoczesnie jest wciggnieta w uktad, w ktorym informacja jest bronia. Jezeli ktos kiedy$ czut, ze w pracy albo w
rodzinie ,prawda” bywa narracja, ten film trafia doktadnie tam, gdzie jest ta rysa: co robisz, kiedy dowiesz sie, ze

twoja rola zostata ci narzucona z goéry?

Jolie gra te dwuznacznos¢ bez przerysowania. Nie stara sie udowadnia¢ widzom, ze jest superbohaterka. Stara sie
utrzymaé réwnowage miedzy tym, w co wierzy, a tym, co okazuje sie mozliwe. | to jest istotne, bo widz uczy sie
odrdéznia¢ pewnos¢ od kompetencji. Kompetencja to umiejetnos¢ dziatania w niepetnych danych. Pewnos¢ bywa

tylko sposobem ukrycia niewiedzy.

Po takim filmie fatwiej rozpoznajesz manipulacje, ktore udajg stanowczosé. To jest jedna z tych ,cichych” zmian

myslenia, ktore nie robig spektaklu, a za to przenikajg codziennosc.

Maria Callas: namietnos¢, ktora nie jest tylko dekoracja dramatu

W Maria Callas - wina i namietnosc Jolie pokazuje, ze film moze wymaga¢ od widza skupienia i cierpliwosci. To
nie jest opowies¢ o akcji. To jest opowies¢ o cztowieku, ktory buduje siebie na gtosie, dyscyplinie i kruchosci
psychicznej. | tu znéw widac jej metode: zamiast daleko idacej stylizacji na ,geniusz”, jest prdba uchwycenia

kosztu.



Kiedy widz sledzi Callas, zaczyna rozumie¢, ze namietno$¢ nie zawsze jest sitg, ktéra unosi. Czasem jest
mechanizmem, ktory niszczy w imie perfekdji, lojalnosci wobec samej siebie albo wobec oczekiwan. W tym filmie

emocje nie sg jedynie ,tadnie ubrane”. Sg narzedziem, ktore przynosi rezultat, ale tez zostawia blizny.

Jolie jako angelina jolie w tej roli pokazuje, ze wrazliwo$¢ moze by¢ twarda. Ze to nie jest miekkos¢, ktora
usprawiedliwia wszystko. To jest rodzaj napiecia, ktére ma swoja cene biologiczng, spoteczng i towarzyska. Widz,
ktory przychodzi po spektakularny portret, dostaje co$ bardziej ktopotliwego: portret cztowieka, ktory ptaci za

swdj talent relacjami, snem, spokojem.

To zmienia myslenie o sukcesie. Nie tylko o tym, czy kto$ ,zastuzyt”, ale o tym, jakie sa ukryte koszty w Swiecie, w

ktérym sukces bywa traktowany jak prosta droga.

Najbardziej ,,zmieniajace” nie sa sceny, tylko decyzje

Mozna wskazywac konkretne momenty filmow, ale to nie pojedyncza scena decyduje o wptywie. Decyduja
decyzje i sposdb ich uzasadnienia. U Jolie czesto widac, ze postac nie ,wie lepigj”, tylko dziata w warunkach presji.

Ta presja moze by¢ zewnetrzna, ale bywa tez wewnetrzna, zbudowana z nawykow, lekéw i dawnych porazek.

Widz wchodzi w taki tryb myslenia: zamiast pytac ,co bys zrobit na jej miejscu”, zaczyna pytac ,jakie miata opcje” i
.CO ja blokowato”. To jest bardzo praktyczne narzedzie do rozumienia ludzi. W codziennych sporach czesto
brakuje pytania o opcje, a nadmiar jest w oskarzeniach. Filmy Jolie jakby uciekaja przed oskarzeniem, nawet gdy

fabuta jest ostra.

Kiedy to dziata, a kiedy nie dziata

Nie da sie uczciwie udawac, ze kazdy film Jolie dziata na kazdego widza w ten sam sposéb. Sa osoby, ktére
odbieraja jej projekty jako zbyt intensywne emocjonalnie, inne uznajg je za zbyt wciggajace fabularnie, przez co
trudniej wynies¢ z nich refleksje. To normalne. Wrazenie ,zmiany myslenia” zalezy od tego, co widz w sobie ma w
momencie seansu. Jesli ktos jest wrazliwy na watki instytucjonalne, Przerwana lekcja trafi mocniej. Jesli ktos jest

zmeczony chaosem, Wanted moze daé¢ mu fatszywa ulge, a dopiero potem pojawi sie pytanie o cene.

Jest tez granica: filmy nie sg terapia. Nie rozwigza problemow, jesli ktos chce konkretnej pomocy, a nie wgladu.
Zdarza sie, ze widzowie myla empatie z zastgpieniem dziatania. Empatia w kinie moze by¢ piekna, ale nie powinna

udawac praktyki.

Ta réznica jest wazna, bo wtasnie w niej widaé réznice miedzy ogladaniem dla emocji a ogladaniem dla myslenia.

Wybor, jak oglada¢, nalezy do widza.

Jak ogladac takie filmy, zeby rzeczywiscie cos w nich ztapac

Ponizej podaje kilka rzeczy, ktére u mnie sprawdzaja sie przy filmach, w ktorych postacie sa moralnie

niejednoznaczne. To nie jest uniwersalny ,przepis”, raczej sposob na unikniecie automatu.

1. Zatrzymaj sie po pierwszych 20 minutach i zapytaj, jakie zatozenie o bohaterce juz wytworzytes, nawet jesli

jeszcze nie ma na to dowodoéw.

2. Odszukaj, kiedy film podaje informacje, a kiedy ja chowa, i pomysl, co ta decyzja robi z twoim osadem.

3. Sprawdz, jakie emocje dostajesz w pierwszej scenie kryzysu, bo rezyseria czesto ,ustawia” twoja interpretacje
jeszcze zanim zrozumiesz motywy.

4. Zwré¢ uwage na cene: co bohaterka traci, zeby utrzymac kontrole, i czy cena jest pokazana jako realna, czy

jako tto.



5. Po seansie wypisz jedno pytanie, ktore zostato w gtowie, zamiast szuka¢ gotowej tezy. Jesli pytanie jest

trudne, to zwykle znaczy, ze film zadziatat.

To brzmi prosto, ale robi réznice. Gdy cztowiek oglada ,dla fabuty”, zwykle bierze tylko napiecie. Gdy oglada ,dla

myslenia”, zaczyna zbiera¢ angelina jolie audiobook mechanizmy.

Sita empatii bez taniej zgody

W rozmowach o filmach Jolie czesto pojawia sie stowo ,empatia”. To dobre stowo, ale fatwo je sptyci¢. Empatia w
jej kinie nie jest zgoda na wszystko. To empatia, ktéra potrafi powiedzie¢: rozumiem, ale nie uniewinniam.

Rozumiem, ale widze szkody. Rozumiem, ale pytam o odpowiedzialnos¢.

Ten ton jest jednym z powoddw, dla ktérych widzowie wracaja do tych tytutéw. Filmy nie pozwalajg na wygodne
rozgrzeszenie widza. Nie ma tu mechanizmu ,wzruszytem sie, wiec jestem dobry”. Jest raczej mechanizm

,Zrozumiatem cos$ bardziej ztozonego niz moje odruchowe osady”.

To jest tez jedna z najtrudniejszych rzeczy do utrzymania w codziennosci. W sporach, w komentarzach, w
dyskusjach online tatwo wpas¢ w tryb: albo ktos jest bohaterem, albo jest wrogiem. Filmy Jolie ucza rozbijania
takiego schematu. Pokazuja, ze cztowiek moze robic¢ rzeczy nie do obrony i jednoczesnie nie byé potworem

wytacznie z wyboru. Pokazuja tez druga strone: cierpienie nie jest licencja na szkodzenie innym.

Dlaczego akurat Jolie potrafita to utrzymac

Mozna sie spiera¢, czy aktorka ma ,misje”, ale jedno jest dos¢ oczywiste: Jolie miata wyczucie, ze widz nie
potrzebuje instrukcji obstugi moralnosci. Potrzebuje doswiadczenia, ktére pozwoli mu zrewidowaé wiasne skroty

myslowe. Jej role nie sa tylko popisami. Sg probami utrzymania napiecia miedzy emocja a rozumieniem.

W tym sensie angelina jolie stata sie dla wielu widzéw nazwa kodowa. Kiedy widz styszy jej nazwisko, czesciej
spodziewa sie bohaterki, ktora nie bedzie grzeczna w interpretacji. Nie obiecuje jednoznacznosci, za to oferuje

rozumienie kosztow. | to wtasnie uczy myslenia w kategoriach konsekwencji, a nie w kategoriach doraznych ocen.

Co zostaje po filmach Jolie

Gdybym miat opisac to jedna frazg, powiedziatbym, ze jej kino uczy, iz cztowiek rzadko dziata ,dla idei”, czesciegj

dziata dla ulgi, dla bezpieczenstwa albo dla zachowania twarzy. Potem te motywy urastajg do narracji, ktore


https://prawdziwy-sukces.pl/ksiazka/angelina-jolie-jak-zdobyc-swiat-pozostajac-soba-teresa-carter/

brzmig tadnie. Widz po seansie zaczyna chwytaé ten moment, w ktorym narracja przystania motyw.

To jest wptyw trudny do zmierzenia, bo nie ma tu ankiet i wykresow. Sg za to drobne zmiany w rozmowach.
Ludzie zaczynajg dopytywac, zamiast osadzad. Uwazniej patrza na kontekst: na to, co dana osoba mogta zrobi¢, a

czego nie mogta. | coraz rzadziej przyklejaja etykiete, gdy problem okazuje sie skomplikowany.

To nie musi prowadzi¢ do wielkich deklaracji. Czesto prowadzi do prostszych zachowan: mniej pewnego tonu,
wiecej pytan, wiecej czasu na zrozumienie. Jesli filmy Jolie robig taka robote, to nie dlatego, ze ,zmienity sposob
myslenia widzéw" w jednym strzale. Zmienity go po cichu, scene po scenie, przez to, jak podaje emocje i jak

ustawia odpowiedzialno$¢.



